TEGENLICHT IN DE CERA-COLLECTIE

DW B - CERA 2007-2010

Het aloude Dietsche Warande & Belfort (www.dwb.be), dat in 2005 honderd vijftig werd, heeft zich van bij zijn vernieuwing in 1993 toegelegd op de cross-over tussen kunst en literatuur. Bij de presentatie van ‘le nouveau DWB’ op 17 februari vertelde ik het volgende: ‘In onze warande is er geen spoor van belfort meer om je op te richten, geen maatstaf, geen gids en zelfs geen raster. Er is niets dan literatuur. Hoewel er soms ook theater zal zijn, fotografie, plastische kunst, opera, film, en zelfs – in dit oudste aller Vlaamse tijdschriften – beeldverhaal, fotoroman en videoclip.’

En in december 1997 bevestigde ik in een redactioneel de bedoeling van DW B om de cross-over tussen kunsten mee centraal te plaatsen: ‘Elke DWB-aflevering heeft de ambitie een soort boek te zijn, dat literaire teksten bevat die er anders (zonder DWB dus) niet zouden zijn geweest. De invalshoek zorgt daarvoor, maar ook het inspelen van kunsten op elkaar.’ We willen niet werken met bestaande literaire teksten – dat is een goedkoop procédé –, maar met nieuwe gedichten of prozastukken die geïnspireerd worden door originele ontwerpen van visuele media en beeldende kunst. Een soort installatie van woord en beeld. 

Ik ken overigens geen belangrijk literair tijdschrift dat niet de samenwerking tussen schrijvers en kunstenaars propageert. In Van Nu en Straks (1893) trok August Vermeylen, die graag sprak over ‘boek-kunst’, de art-nouveaukunstenaar Henry van de Velde – lid van Les XX – aan. Theo van Doesburg had voor zijn dadaïstisch eenmanstijdschrift De Stijl (1917) Piet Mondriaan als medewerker en schreef zelf ‘Letterklankbeelden’. Tijd en Mens (1949) had via Hugo Claus intensieve contacten met de internationale Cobrabeweging. De Tafelronde (1953) telde bij zijn redacteuren niet alleen Paul de Vree, auteur van figuurgedichten en audiovisuele poëzie, maar vooral Ivo Michiels, die exposities organiseerde en catalogi samenstelde voor Italiaanse avant-gardekunstenaars zoals Lucio Fontana en Piero Manzoni, en de Duitse Zerogroep. Dezelfde kunstenaars speelden ook een rol in De Nieuwe Stijl (1965), onder leiding van Armando. En het literaire tijdschrift Barbarber (1958), waarin J. Bernlef en K. Schippers aan het werk waren, had als geestelijke vaders Marcel Duchamp en Kurt Schwitters, bij wie de readymade en het objet trouvé centraal staan.

De geschetste visie heeft DW B, en concreet Koen Peeters en mijzelf, ertoe gebracht om in 2001 contact te zoeken met Paul Tanghe, toenmalig gedelegeerd bestuurder bij Cera Holding en projectleider van Cera Foundation, en met coördinator Lies Daenen. Cera Foundation was toen al enkele jaren bezig met het steunen van  jonge, beloftevolle kunstenaars, onder andere door de aankoop van werk, en door exposities en catalogi. Luk Lambrecht werd curator in residence van DW B. In overleg met Paul Tanghe koos hij tussen 2001 en 2004 drieëntwintig kunstenaars. Hun werk werd door DW B voorgelegd aan dichters en prozaschrijvers voor een creatie, die echter ook autonoom moest bestaan. De intensieve samenwerking tussen auteurs en kunstenaars resulteerde jaarlijks in zes kleurkaternen van zestien pagina’s in het tijdschrift zelf, en voorts in een cahier met beeld en tekst van bijvoorbeeld Lili Dujourie en Honoré δ’O. Telkens vormgegeven door Luc Derycke. 

Uiteindelijk ontstond het kunstboek De XXIII, een unieke collectie van drieëntwintig cross-overs. Sommige beeldend kunstenaars zijn dubbeltalenten. Maar in de meeste gevallen wordt een factory-formule uitgetest, waarbij kunstenaar en schrijver samen gaan zitten om iets te maken wat er voordien niet was, noch ooit zou hebben bestaan zonder de ‘opdracht’ van DW B. Bij dat soort samenwerking zijn er talrijke valkuilen, maar er ontstaan ook unieke momenten van kruisbestuiving, zoals blijkt uit de samenwerking van belangrijke kunstenaars en schrijvers, die zich vaak voordien nooit hadden gewaagd op het glibberige pad van cross-over: Stefan Hertmans en Maarten vanden Abeele, Philippe Van Snick en Peter Verhelst, Pierre Gérard en Koen Peeters, Jeroen Olyslaegers en Gert Robijns, of Clark Clarysse en Saskia de Coster. 

En vandaag zijn we trots dat DW B en Cera een nieuw, vierjarig, multimediaal project opstarten: Tegenlicht in de Cera-collectie 2007-2010. We danken speciaal Germain Vantieghem, gedelegeerd bestuurder van Cera en Lies Daenen, coördinator maatschappelijke projecten van Cera. 
Het concept werd bedacht door kernredacteur Saskia de Coster en curator Luk Lambrecht. We confronteren werk van een befaamde kunstenaar (de protagonist) uit de Cera-collectie met een jonge beeldend kunstenaar/fotograaf/videast … uit dezelfde collectie.  Deze antagonist gebruikt bestaand werk of maakt nieuw werk, dat paradoxaal de dubbele rol speelt van ‘vernietigingsmachine’ en ‘verbeteringsfabriek’. Het vernietigen van een kunstwerk kan het sacrale bevrijden dat erin ligt opgeslagen. In de factory speelt ook een schrijver-scenarist een onmisbare rol. Hij is een verslaggever die de ‘transformaties/manipulaties’ begeleidt en erover rapporteert. Hij vormt samen met de antagonist ─ en eventueel ook de protagonist ─ een ‘samenwerkingscel’, in situ. Vermits hij als subjectieve observator automatisch zal fictionaliseren, zal zijn tekst een soort ‘docufictie’ zijn. Hij schrijft ook een metatekst, waarin hij de regels van het spel noteert. 
Uiteraard zijn er nog andere actoren, zoals nogmaals Luk Lambrecht, die een steekkaart over de kunstenaars maakt, en zich bekommert om de factory-ruimte; Luc Derycke, die de nummers vormgeeft in overleg met de antagonist, de scenarist en de curator, en ook de cross-over zelf bewaakt; Saskia de Coster, die richtlijnen geeft voor de opnamen; en Kurt Snoekx, die de factory coördineert. 
Er zijn twee factories per jaar, één die resulteert in een themanumer van DW B, en een die opgezet wordt in de virtuele ruimte van een door Emanuel Maes gecreëerde website: www.tegenlicht.org.  Het ‘Gesamtkunstwerk’ reikt de fusie tussen kunst en literatuur aan, en ondermijnt die tevens. In beide gevallen tonen we het werkproces op dezelfde site, met  bewegende beelden, gesprekken en voice-over. Er zijn links naar de DWB- en Cera-sites, en naar de sites van diverse media.

Elke factory heeft een toonmoment. Wim Maes van Cultuurcentrum Strombeek maakte speciaal voor het project een white cube, een ‘portable studiolo’, die als roadshow, als mobiele expo en denkruimte kan functioneren. De idee van nomadisme wordt beklemtoond. 

In 2010 wordt de kroon op het werk gezet met een vaste expo, vermoedelijk in het S.M.A.K. te Gent. De catalogus is een soort ‘zwartboek’ van de ‘samenwerkingscellen’, een stand van zaken van de kunsten anno 2010, een lijst ‘oplossingen’ voor de fricties tussen kunstenaars onderling, en schrijvers.
Vandaag, 20 juni 2007, ziet u in DW B 2007/3 het resultaat van de eerste factory, ‘Vechtende spiegels’, waarin Pieter Vermeersch en Saskia de Coster het werk van Philippe Van Snick liefdevol te lijf gaan. De tekst van Saskia de Coster verzinkt in vijfentwintig gradaties van zwart naar wit langzaam in het papier. De vijfentwintig atelierbeelden die Pieter Vermeersch van beeldend werk van Philippe Van Snick maakte, staan rechts van de tekst, als vechtende spiegels: het beeldgehalte en de kleurtonaliteit worden steeds scherper. Voor het werkproces klikt u op www.tegenlicht.org.

Vanavond, om 20.30 u., is er hier ter plekke ─ mede dankzij de steun van de Provincie Vlaams-Brabant ─ een toonmoment, met een performance van de leden van deze eerste factory in de white cube, de lancering van de nieuwe website, een expo in het kabinet en in de receptieruimte, en een optreden van twintig vrouwelijke gitaristen.
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